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@ Dentro I'immobilita scolare
di Gabriele Perretta

Come la maggior parte degli artisti che nel campo delle arti visive provengono da studi accademici,
C.C. ¢ partita negh anmi 80 da esperienze di pittura figurativa celermente abbandonate. Ha po1 ben
presto proseguito ¢ aggiomato la sua ricerca, spostandosi nell’area Informale e Concettuale ed
infine negh anni 90 ha raggiunto un’immagie rinnovata. facendo quello che Ella stessa definisce 1l
“salto verso 1l tridimensionale™ Il suo lavoro corrente, condividendo con la maggior parte
dell’attualita la pratica der “mixed media”™. tende a includere “installazione. libro d artista. libro
oggetto. arte postale. fotogralia e wvideo-mnstallazione™ Pia wvolte abbiamo detto che. questa
eterogenesi tecnica corrisponde ad una apertura incrociata delle possibilita e der livelli
contemporanel di costruibilita dell’opera. Non ¢’¢ riflessione sul contemporaneo che ormai non
contenga questo sincretismo teenico ¢ a dir poco espressivo. Tutti ghi artisti contemporanei tendono
a gestire una traduzione di montaggl hnguistict e una pratica che oscilla tra produziom e post-
produzioni. Ma detto questo. sembra che la situazione tenda a rappresentare un quadro abbastanza
piatto dell’espressione ¢ della sua forma estrinsecativa. Nel caso specifico del lavoro di C.C., la
(uestione non sta proprio cosi. perché sia per quello che rignarda una dimensione tecnica ¢ sia per
c10 che coinvolge una profondita e lunghezza espressiva. esso si basa su atmosfere e densita ricche
di riferimenti. segmi e codict plurisignaficanti. Basta calarst ner titohi che accompagnano 1 lavor::
(Mire 'essenza, [ abbandono delle parole, Il contenitore dell ‘anima, Luci ed ombre, In'finito e
Silenzi.

Nel corso delle sue ncerche murate alla pratica delle opere. C.C. ¢ assistita da una persistente
imdagine sui materiali e sulle loro imminenti attuazioni. Infatti, ogni opera ha una sua forma
definitoria ed una sua ricorrente stabilita. che riconduce a dei recipienti. delle scatole o anche teche.
In effetti, se si nflette attentamente sulle “higure™ evocate dai titoli. possiamo osservare che
anch’esse sono delle essenze che confluiscono nella visione di un “involucro™. Le “scorze™ sono dei
verit ¢ propri materiali che avvolgono le essenze: dentro ar tegumenti - cosparsit da un colore
alternato tra 1l bianco, il trasparente ¢ 1l grigio - s1 nascondono le lingue “dell’ulteriore™ ¢ le assenze
di rumori. L essere dell’essenza artistica ¢ qualcosa di molto sfuggente. ma che da sempre ha avuto
imteresse per la conoscenza dell’esistere ¢ di ¢16 ¢che molti uomini vi hanno lasciato nciso: una
parte delle loro emotivita e del loro modo di mostrarsi. Quante emozioni ¢ sensaziom di menti
aperte. che fanno fatica a materializzarsi, vagano nell’etere di questi involueri. Lesistere ¢ infinito,
ma anche la capacita intellettiva in un certo senso lo &. Nel guscio di queste opere arrivano convogli
di informaziom e di riferimenti e non sempre si riesce ad intwire 1l loro vibrare e, quindi, a portarh a
concretezza. Quanti disperdono 1l loro potenziale, senza accorgersi della forza intellettiva che
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attende di essere valorizzata tra le pieghe di un involucro. E una potenza allo stato latente che non
pud da sola venire fuori, Un ascendenza che ha bisogno della struttura interna di una costruzione, in
orado di disegnare un’intimita.

[.a mente come s1 sa ¢ energia ¢ di essa nell opera d arte ¢ rappresentabile solo 1l lavoro. 1l costruito,
non [ ‘energia (la forza). Essa oggl. nella metamorfosi continua dell’arte contemporanea appare ed &
irrapresentabile. Per meglio dire. potremmo guasi constatare che [Tarte moderna ha scelto di non
rappresentare pit la forza di un valore o di un‘immagine. Tutto ¢10 era possibile nell arte antica:
Michelangelo ed il suo Moseé & stato efficace. Ma invece non sono stati chian - perché non volevano
esserlo - artisti come Picasso, Duchamp., o Beuys. Sono altre le ragiomi per cui sono giunti alle loro
celebri opere. La mente ¢ dunque tante cose. basterebbe riuscire a concentrare una minima parte di
essa in un “lavoro artistico™ per far si che corpi ritenuti meno duttih si piegassero alla sua immagine,
Spesso mi ero chiesto se la mente, anatomicamente. avesse potuto contenere quanto, sottoforma di
densita estetica, esprime. Dopo tantissime riflessioni. sono giunto a gquesta conclusione: la mente
vista attraverso i1l tegumento di un lavoro artistico non ¢ altro che “senso™ E 1l senso nella sua
essenza non ¢ altro che energia vibrante. una base di lancio e di ricezione. Il suo compito & quello d
captare ¢ di elaborare quanto n essa vi st adagia. La sua capacita di conduzione ¢
mcommensurabile. Essa riporta costantemente i prolezione quanto in precedenza ha avuto la
possibilita di memorizzare: come ogni altro lavoro artistico. ecco che Oltre L 'Essenza.
L Abbandono delle Parole numiscono 1l loro passato di segni poetict. raccoghendo un’esperienza ¢
nutrendosi contemporancamente del loro presente. Il Contenitore dell 'anima & quasi un atto di
presunzione che in una forma cosi minuta non conosce frontiere ¢ pud visualizzare tutto quanto &
visibile alla conoscenza tramite 'offerta della sua stessa architettura. Luei d ' Ombre gioca. invece,
tra le impressiom di immagini ¢ le impressiom delle cose. La mente ¢ un’energia molto particolare ¢
"energia non pud essere contenuta in una piccola sezione anatomica. in essa vi € solo la sede. La
mente, anche attraverso 1'opera, ha la sua costruzione ed 1l suo cammino al di fuori della materia,
Per riuscire a farm megho comprendere. potrei dire che - come nel caso di In/finito o di Silenzi -
I"essenza dell’opera. la sua mente s1 trova come una stazione ricevente che riesce a magnetizzare
nell etere. sempre per sua emissione (cum sui), quanto recepisce. | prani interni di un lavoro
artistico si servono dello loro base materiale per poter espletare un lavoro di ricerca. nonché di
visualizzazione.

[."essenza, dal latino substatia e dal greco ipostasis, ¢ la reale costituzione interna dei fenomeni ¢
delle cose. cio per cui una cosa ¢ quella e non un’altra. Spinoza defini bene "essenza. dicendo: id
sine quo res et vice versa quod sine re nec esse nec concipi potest. In effetti. essenza si oppone ad
accidente e serve a definire il complesso dei luoght metafisici dell’abitare. 11 lavoro di C.C. sfida



